Doğu İle Batı Arasında Teğel Dikişi
Heike Weber korkuyor. Bir değişim programı çerçevesinde iki aylığına Türkiye'ye davet edilmiş. Bu büyük ülke görünüşüyle daha yolculuğu sırasında dikkatleri çekecek olan bu uzun boylu, sarışın Alman kadında bir huzursuzluk duygusu uyandırıyor.

Heike Weber henüz Langenthal Sanat Evi'nde diz çökmüş, beyaz zemine kırmızı çizgiler çekmekte. Isohypse adlı çizim döşemenin dalgalanmaya başlamasına yol açacak ve »fragile / kırılgan« sergisinin izleyicilerinin baş dönmesine karşı ne kadar sağlam olduğunu sınayacak. Sanatçı günlerce çiziyor, çiziyor, bir yandan da önündeki Türkiye yolculuğundan ve kaygılarından anlatıyor. Türkiye, geleneksel değerlerle modern değerler arasında, kentsel ve kırsal yaşama biçimleri arasında bulunan, AB üyeliğine adaylığında ısrar eden, bir o kadar da İslamî kültüründe ısrar eden büyük, yabancı ülke. Demokrasisi kırılgan, gelişime ihtiyacı olan, Müslüman ülke – Türkiye üzerine neler söylenmez ki.
Heike Weber bu kültür çevresinden niçin korkuyor? Bu ülkeyi anlaması beklenebilecek biri varsa, tam kendisi. İpliği daha adında taşıyan Weber.
 Aile kökeninin dokusuna katılmış, atalarının mesleğinden iğrilip gelmiş ve kendi sanat çalışmasında malzeme olarak gayet tabii bir şekilde,  ipliği, urganı, halatı, çizgiyi kullanan biri. Dışarıdan bakanların görebildiği, kırmızı bir ip. Bu, yakında Türkiye'yi katedeceği yolculuk bakımından da, Ariadne'nin kırmızı ipi. Nasıl Ariadne'yi Minotaurus'un labirentinden kırmızı bir ip çıkardıysa, Heike Weber de yanında, kendisinin belki de zaman zaman hiç algılamadığı bir kırmızı ip taşıyor. Bu ip onun bütün eserinden geçmekte ve havadar yerleştirmelerin, gök çizimlerinin, beyaz karlı dağ zirvelerinin ve duyulu gençkız rüyalarının bile pragmatik kalmasını, topraktan kopmamasını sağlıyor.  Sanatçı çiziyor, fakat bu işi öylesine zanaatçı gibi yapıyor ki, yün eğirme, dokuma, sarma, düğmeleme, teğelleme, pekiştirme işlerini andırıyor. Heike Weber'in çizimleri belki avcı ve denizci hikâyeleri kadar uçarı ve 1001 Gece'nin deniz yolculukları kadar çetrefil. Yükseklik eğrisi, siluet, meteoroloji, dalgaların vuruşu veya cibinlik – keçeli kalem, ip, halı veya silikonla çizdiği çizgiler her şeyi canlandırabiliyor. Sanatçı sağlam bir yapısı olan mekânları çizgilerle geçiyor, ta duvarlar, tavanlar, döşemeler sallanmaya başlayana, dokumamsı kıvrımlar göstermeye başlayana kadar. Weber'in dağ panoramaları kıvrım kıvrım, dar merdivenliklerden geçiyor, ağlarıyla izleyicileri yakalıyor. Eğer bu kadar zanaat, bu kadar el aleti ve aynı zamanda sezgisel kavrayış, duygusal ve estetik ifade, bütün bunlar kültürlerarası anlaşmaya yeterli olmayacaksa, Doğu - Batı konusunda durum berbat demektir.

Demek, Heike Weber şimdi Türkiye'ye gidecek, çok geçmeden de konu satırına »simsalabim«, biraz sonra da »Doğu beni avucuna aldı« gibi şeyler yazacağı e-mailler gönderecek. Bunlarda Türk evsahiplerinin sosyopolitik sanat projelerini, İstanbul'un mahallelerini, İzmir'deki karşılaşmalarını, Haliç'e bakan bahçe-terasları veya yabancı yemekleri anlatacak. Heike Weber zaman zaman yürekleniyor, İstanbul'un piyasaya çıktığı İstiklal Caddesi'nden, Taksim Meydanı'ndan ayrılıp Diyarbakır'a kadar varan bir yolculuk yapıyor; Almanya'dan bildiği falafelden gözlemeye, bir dağ orkidesinin köküyle yapılan salebe doğru bir yolculuk bu, yanında ekşi şalgam suyuyla taze şamfıstığı da var. Bunlar, Heike Weber'in coğrafyaya, kültüre, hikâyelere katılmaya yanaşmasının haberleri. Sanatçı Türkiye'nin ve insanlarının güzelliğini, dostluğunu, yoğunluğunu keşfediyor. Çok geçmeden de dönüş gününün yaklaşmasından şikâyete başlıyor – iki ay elbette çok kısa bir zaman – dönerken doğu halıları getirmeyi de tabii ihmal etmiyor. 

Ne var ki sanatçı bu halıları Kapalıçarşı'dan almış değil, kendi dokumuş, yani silikonla çizmiş. Bu conta malzemesi filigran »Doğu Çizimleri – Orientzeichnungen« biçimini almış. Üzerlerinde Doğu halısı doğrudan doğruya tanınabiliyor, Heike Weber'in yapıtları güzellik bakımından da yün ve ipekten yapılma orijinalleriyle yarışa çıkabilir; fakat Doğu Çizimleri'nin işlevselliği gayet kısıtlı. Çünkü tek tek silikon ipleri arasında boşluklar var, gerçek Doğu halısından geriye kalan sadece, kopya edilmiş örnek: renkler ve yumuşak yüzeyler eksik. Heike Weber bir kere daha, çizgiler ve bunların bir parçası olan ara boşluklara bir hikâye anlatmakta, bir mekân üzerine ve mekân tasavvurlarımız üzerine bir hikâye. Biz bütün önyargılarımızla Doğu'da güzeli, muhteşem örnekleri, cami ve sarayların mimarisini arıyor ve bu arada gündelik hayatın birçok yönünü dışarıda bırakıyoruz. Bir halıcıdan yolculuk hatırası olarak iyi bir fiyata bir yolluk alıyoruz ve algımızda hangi boşlukların örülmemiş olarak kaldığını, halıların içinde hangi delikleri barındırdığını farketmiyoruz. Heike Weber'in Doğu Çizimleri, fragman olarak kalmalarıyla ve böylece Doğu ile Batı arasında bir teğel oluşturmalarıyla, bu kısıtlı algıyı görünür kılıyor. 
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